Mroz

.Moja misja, polegagca na obserwowaniu malarza Straucha, zmusza mnie do
zajmowania & takimi pozacielesnymi faktami i #hgvosciami. Do badania czego
niezbadanego. Do odkrywania tego czegd po pewnie zdumiewgjy stopié maliwosci.
Jak odkrywa i spisek. A mme wszak ¥, ze pozacielesnd, przez co nie mam na ghy
duszyze to, co jest pozacielesne, nigdipc dusz, o ktorej nie wiem, czy istnieje, po ktorej
spodziewam sgijednak,ze istnieje,ze to licz;ce sobie tysice lat przypuszczenie jest licz
sobie tysice lat prawd; maie przecie byé, Zze z bezcielesdoi, z tego mianowicie, co
pozbawione komorek, wywodz siszystko, nie Zana odwrét i nie tylko jedno z drugiedo.

Przytoczony cytat pochodzi z kgki Thomasa Bernharda pt. ,Mréz” - jednego z
najwybitniejszych pisarzy XX wieku. Twoércgd tego austriackiego prozaika skupia si
wokot drazenia ludzkich przypadkei i problemu egzystencjalniedtigj Smierci. Biologiczny
proces powolnego umierania stat slla autora punktem odniesienia jednostki wdgm
czasu i historii. Teksty Bernhardazjpo raz drugi str jako merytoryczna podstawa dla
artystycznych dziataPiotra Sakowskiego.

Dzieto wpisane w kanon historii sztuki statl@ iowodem do catkowite] negaciji
tworczaici, uznanej za warfgiowa tylko przez fakt,ze znajduje € w muzeum i jest
podpisana konkretnym nazwiskiem. Tego typu Zzad& pamkci, jej wymiaru
aksjologicznego, stala esipodstawy dla zadania przez Sakowskiego pytania o gsam
funkcjonalnd¢ dzieta sztuki i tego co tak napragy@st potrzebne aby mogto ono zaiséne
historii i ludzkiejswiadomdaci. Artysta zagibia skt w sfek ludzkiej pameci w tym znaczeniu
ile bierze ona z rzeczywistti, w jaki sposob dzieto sztuki ,istnigjegdy jest déwiadczane i
kiedy nabiera sensu? Czy w momencie gdy zostajebgwapne swojej materialnej
.konkretnagci” przestaje funkcjonowaw pameci spotecznej?

W wyniku tych pyta powstat bardzo charakterystyczny sposob komunik&tjra
postuguje si Sakowski, polegagy na sprowadzaniu dzieta sztuki do formy podpzsuykiej
tabliczki informacyjnej, stapej sk wyznacznikiem wartei i autorstwa obiektu
artystycznego. Jest to tak podkrélenie znaczenia samego stowa, tekstu oraz rangersa
dzieta sztuki w olgbie ludzkiej wyobrani. Ten tworczy zabieg nioa rozpatrywé na
zasadzie schematu opiaei@g@go s¢ na trojpodziale; stowo — przywohge obraz, pamé —
ktora jest nénikiem obrazu, i odbiorca — ktory ,nosi” w sobiente, zakodowany poprzez

kulture i histori.



W tym wypadku dzieto sztuki konkretyzuje ¢sinie wokot wartéci stricte
estetycznych, ale wybiega w kierunku form koncelptyeh, realizowanych tylko na
poziomie gzyka. Ten minimalistyczny zabieg skupiag sivokdt emocji zwazanych z
odbiorem i déwiadczeniem, a tale samym procesem postrzegania i prezentacji. Takie
sprowadzenie funkcjonaldo dzieta, jego ,bytnéci” w obszar ¢zyka bliskie jest
koncepcjom semiotycznym Ludwiga Wittegenstein'aa ditérego jednym z gtéwnych
problemoéw byto wyprowadzenie zatesci jaka nasipuje medzy stowem a obrazem. Gdy
myslimy o kim$ lub o czym, w pierwszej kolejnéci pojawia s¢ wiasnie obraz, dopiero
pézniej nastpuje przyporadkowanie, odpowiednie nazywanie tego ce sizieje, coO
widzimy. Wizualnd¢ jest czynd co istnieje w naszej gtowie zupetnie niezmiennedpie:
wszyscy widzimy mniej wicej to samo), natomiast stowa maharakter catkowicie umowny
(przyktadem s chatby réznice w gzyku r&nych kultur) g jedynie klamra, ktora pozwala
spia¢, okresli¢ czy usystematyzowaobraz. Pojawia sipytanie co sprawiae wyobraenie
funkcjonuje w petni? Czy wyobzanie konkretnego cztowieka, czy dzieta sztuki,zeno
istnie¢ bez warstwy tekstowej? Jakie znaczenie ma w t&jasy obraz, gdy zaczn
rozpatrywa go tylko na podstawie czysto stownej? Czy ma dedwyw mniejsz warta¢?

Bernhardowski ,Mr6z”, ktory jest jednocaee tytutem najnowszej wystawy Piotra
Sakowskiego, to historia malarza mieszakago z dala od ludzi w goérskiej wiosce,
sprowadzona w zasadzie do zapisulimyziowieka pozostawionego samemu sobie. Jest to
rodzaj specyficzny literackiej relacji emocjonaloeghtodu, gdzie zimno i mroz niby
stygmaty znacgzachowania ludzi wobec innych i samych sieb@&zgsem, kiedy zapomng si
0 zamkngciu okien, do domu wdzieragssimne powietrze i wszystko w nim umiera z zimna. —
Nawet wyobraenia senne umierajz zimna. Wszystko staje gimnem. Fantazja, wszystko
,Mréz” Bernhard’a stidy do pokazania cztowieka obdartego ze wszystkimrgbemocii,
pozostawionego na pasivprzeraliwej samotngéci, ubdstwa i catkowitego zezwieizenia.
,Mroz” jest tym co wkrada si dostownie wsgzdzie, jest zarbwno powietrzem, zimowym
krajobrazem jak i uwdem emocjonalnych stosunkéw gakyludzkich. Chtéd rodzi siw
gtowie, w mylach i stopniowo odksztatca cztowieka, zapargo - zmarztem, rozumie pan,
wewrgtrznie. Cztowiek marznie tad& wewitrzni€'.

Ten chtdd i pustka bardzo silnie przekiada sa malarstwo Piotra Sakowskiego.
Pokazany na wystawie cykl dziesiu obrazow olejnych to klasyczne konstrukcje z
geometrycznym podziatem, z dokladmanalizz koloru i préla uchwycenia wzajemnego
oddziatywania barw w rych konfiguracjach. Cata wizualna strona tych pragrywa st

wokot czerni, granatu i bkitu. To wignie te chtodne w tonacjach barwy bugdupalarslg



przestrza. Nie mazna moéwé w tych ptétnach o przypadkowd, czy jakie emocjonalnej
ekspresji. Kompozycjeashardzo statyczne i wywane: JFantazja jest wyrazem niepadku
[...] porzqdek nie znosi fantazji, nie zna zge&nej fantazji. Jestem pewie, fantazja jest
choroly. Choroly na ktdg sie nie zapada, poniewazawsze nosito gijg w sobie. Chorodp,
ktéra ma na sumieniu wszystko..Gtadko kftadziona czér skupia st wokot matego,
prostokitnego paska zieleni lub zostaje rozbita jedyni@lcidinia ramy bekitu. Wyraznie
zaznaczona linia horyzontu - powstata ze stykuajtanzgaszonego gkitu - buduje ,zimn”
przestrzé opart, na koncentracji i wyciszeniu.

Najlepiej oghda st te obrazy przebywag samemu w galerii, emanuje wtedy od nich
ten sam chidd, ktory jest Berhardowskim punktemsuigj do analizy cztowieka. Prostota i
niesamowita sita w oké&aniu malarskiej konsekwencji przejawig snigdzy innymi w tym,
iz Piotr nie stosuje poicieni, opegaj czystym kolorem jasno pwiadcza o artystycznej
dojrzataci i sSwiadomdci tego co komunikuje.

Zaprzeczeniem tradycyjnej, historycznej prezentamfjirazu byta pokazana na
wystawie instalacja, zimna 2z trzydziestu siedmiu kartonikéw, malych tatgic
informacyjnych, ktore znajdajsic pod obrazem, z nazwiskiem i tytutem prac wioskich
artystow z kegu grupy ate povera Tabliczki zostaty utbone w forme ramy okiennej,
doktadnie takiej samej, jaka znajdowata Ba przeciwlegtegcianie. Temu rzeczywistemu
oknu, odpowiadata w zupetnie hermetycznej, biatepptrzeni, prosta rama okaleg pusi
sciare. Motyw okna, tak ozsto przywotywany w sztukach plastycznych, byt rarpaany
jako rodzaj ekranu na codzienmzeczywistéci. Jak pisat Jerzy Ludwski dzieto sztuki
mozna postrzega jako okno na proces tworczy, ktore ukazywato aytmne wybory,
komentarzéwiata w ktérym s znajdujemy, czy chidby mimetyczia proke oddania tego co
otacza nas wokoét. Tak byto przez wieki, dopierotpesone przez Kanta pytanie o granice
obszaru sztuki, sprowadzito tor ghgnie na problem tego co rma zalicz¢ w sfee sztuki i
nie- sztuki. Zjawisko wyjcia ,poza”’ obszar klasycznego widzenia, zostatavinizite przez
Derriderowslky koncepap dekonstrukciji patrzenia, ktére polegato na zwrdcemwvagi na
.inny” obszar sztuki, realizagy sk takze poza jego ramami. Jak pisat Ludeki
» hajbardziej fascynujce jest to, czego nie daedezpdrednio zobaczy co jest ,medzy”.
W samych dzietach sztuki zdarzegic takie obszary ,midzy’. Sakowski w instalacji
sprowadzit do tej ,pfredniej strefy” artystow z wioskigjrte povera wsrdd nich znaléli sie
m in. Giulio Paolini, Gilberto Zorio, MichelangelBistoletto, Mario i Marisa Merz, Pino

Pascali, Giuseppe Penone, Luciano Fabro, Aligreretii.



To wskazanie na nurtu sztuki ubogiej bytlo w pewrstopniu zabiegiem gwiadczajcym o
tym, konkretnym momencie. Czysty realizm proponoygmzez poverg polegatl na
operowaniusrodkami, ktore s dostpne tu i teraz. Surowce natury stanowity odpowikdni
terazniejszaéci i byly nasnikiem chwili widzianej przez przystowiowe okno. tHéci
sprowadzali dzieto do czysto materialnego, fizygmistnienia, gdzie liczyto stylko to co
jest dane. Podobnie jest tutaj, Sakowski sprowaelzaniejszag¢ do podpisu i wskazanych
przez niego nazwisk, a uona z tabliczek niekompletna rama stanowi subteskaznik
rzeczywistdci, ktérej nie da si zamkra¢ czy okrali¢ poprzez jakig granice. Jest to w tym
znaczeniu, wycie poza pewien schemat tradycyjnegoskeryia, ktore skupiato siw
modernizmie wiénie w obramowanym obszarze. Wszystko co jest pazggm wypadku
stanowi warstw historycznie nadbudowantworzca ,rame” dla funkcjonupcego od dawna

systemu.
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